Studium — www.studium.iar.unicamp.br

Espejos latinoamericanos

Alejandro Castellanos

El reflejo

Por lo general, pensar en la identidad latinoamericana es como ver un espejo
que refleja una forma, la propia, mientras esconde otra: la de aquel que no es
COmo YO pero que me representa imaginariamente, es decir, a través de mi
pensamiento y mi cultura. El reflejo oculta, entonces, una alteridad donde se
funden todos los opuestos y las contradicciones posibles de la historia de la
integracion de las multiples etnias que habitan el espacio latinoamericano.

No se trata de una integracion absoluta ni mucho menos; precisamente
su diversidad etnogréafica es una de las fuentes de su riqueza y su miseria, de
su gran disparidad entre sectores y grupos sociales, divididos en mudltiples
parcelas cuyas diferencias han llevado a una sucesion de conflictos que llegan
a cobrar una escala continental dadas las similitudes y deficiencias en cuanto a
nuestros procesos de desarrollo.

Es a partir de estas consideraciones que podemos observar un conjunto
de imagenes de fotdgrafos latinoamericanos creadas entre finales de los afios
cincuenta y principios de los ochenta del siglo pasado e integradas en una
coleccion, conformada por el Consejo Mexicano de Fotografia con motivo del |
y Il Coloquio Latinoamericano de Fotografia, actualmente en depdsito en el
Centro de la Imagen de la ciudad de México. Este valioso acervo contiene
aproximadamente 2,000 piezas que dan cuenta de un periodo decisivo para
nuestro continente, ya que representan no sélo la posibilidad de realizar una
mirada transversal y en perspectiva de la produccién de numerosos fotégrafos
latinoamericanos, sino también de asociar dichas obras a la historia del
continente, gracias a su notable relacion con los movimientos sociales y
culturales de la época.

Recientemente, el Centro de la Imagen organizd y presentd la muestra
Revelacion, revuelta y ficcion. Hecho en Latinoamérica, para conmemorar el
trigésimo aniversario de la celebracion del |1 Coloquio Latinoamericano de

Fotografia (http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/revyficcion/), con

el fin de iniciar un estudio sistematico del acervo mencionado, cuyas

posibilidades de lectura apuntan, precisamente, a las intenciones de este



Studium — www.studium.iar.unicamp.br

articulo: pensar, hasta donde sea posible y con base en tematicas especificas,

las coincidencias y diferencias de nuestro ambito geogréfico y cultural.

El otro

Indios, negros y blancos: la posicion y actividades de cada uno de estos grupos
étnicos sirvié como telon de fondo, durante los siglos XIX y XX, para sustentar
los relatos nacionales que hicieron de las referencias al arraigo a la tierra 'y a la
inmigracién deseada o forzada, el origen de las republicas emancipadas del
colonialismo europeo. Como sabemos a partir de las ideas de Edmundo
O’Gorman, la invencién de América y no su descubrimiento’, es la gran
aventura del hombre moderno para desarrollar un mundo nuevo, inacabado en
la medida en que sus componentes siguen desarticulados como lo prueba la
gran escision que representa la frontera entre México y Estados Unidos,
espacio donde se percibe como en ningun otro lugar las contradicciones de un
mundo desigual y cada vez mas contradictorio.

La fundacion de los Coloquios Latinoamericanos de Fotografia se dedicé
a revertir las asimetrias del intercambio informativo existente entre la tradicion
fotografica occidental y la de la region, asi como a reforzar las redes de
relaciones locales, convocando a los fotégrafos del continente a enviar su
trabajo para ser evaluado y, en su caso, exhibido en las muestras organizadas
en México y Cuba en 1978, 1981 y 1984. La afirmacién de la identidad
latinoamericana como base de la convocatoria, asociada a la necesidad de
tomar postura frente a la crisis politica que vivia América Latina bajo las
dictaduras y los gobiernos autoritarios de la época, fue sefialada implicitamente
como objetivo a considerar para los envios que realizarian los fotégrafos. El
primer postulado de la convocatoria es claro al respecto:

Que el fotégrafo, vinculado a su época y a su ambito enfrenta la
responsabilidad de interpretar con sus imagenes la belleza y el conflicto, los
triunfos y derrotas y las aspiraciones de su pueblo.

Es a partir de esta invitacion-arenga, que autores como Raul Corrales
(Cuba), Sara Facio (Argentina), Wifredo Garcia (Republica Dominicana), Juca
Martins (Brasil), Pedro Meyer (México) y Hilton de Souza Ribeiro (Brasil),
participaron con imagenes que reflejaban las contradicciones de sus

sociedades, visibles a través de fotografias-testimonios donde la desigualdad
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se asumia entre la autocritica, la ironia y la tragedia, como en el retrato de la
sefiora y sus sirvientes, tomado por Pedro Meyer a su madre, o en el de la
indigena boliviana confrontando su mirada con la de Sara Facio. Por su parte,
las evidencias de un sistema excluyente o represor de los negros y las minorias
sexuales como las prostitutas y los travestis se hizo tangible a través de los
registros de Wifredo Garcia en los hospitales psiquiatricos de la Republica
Dominicana, y la serie de Juca Martins sobre la violencia policial en las calles
de Sao Paulo. Frente a tales evidencias, una de las fotografias mas conocidas
de Raul Corrales expresaba la reivindicacion de los negros y su cultura dentro
de la revolucion cubana. En un tono menos idealista o dramatico, con la fria
precision de un documento que no deja lugar a dudas sobre la vigencia de la
injusticia racial, la serie de Hilton de Souza Ribeiro sobre los empleados de una
empresa, hizo explicitas las diferencias tanto de raza como de género, asi
Como sus consecuencias en el ingreso y la ubicacion dentro de la piramide

social.

Nosotros

La mirada de las imagenes que forman la coleccion, asi como la lectura de las
ponencias y los testimonios de los fotdgrafos participantes en los coloquios,
demuestra un aspecto crucial para pensar en la fotografia contemporanea en
América Latina. Se trata de un conjunto excepcional que no sélo remite a los
propésitos de las convocatorias que hicieron posible la reunidon de este acervo
e informacion, sino también a un fendmeno muy especifico: el surgimiento
colectivo de una conciencia en los fotégrafos de su autoria y las implicaciones
que esta conlleva.

Esta cuestion es importante porque precisamente uno de los aspectos
mayormente sefialados al analizar la identidad latinoamericana es su origen
colonial, y en el caso de la fotografia la forma en que ha sido una conciencia
eurocentrista la que perfila el imaginario con el que se observa la diversidad
étnica del continente. En este sentido, la postura asumida por los fotografos
latinoamericanos que integran la coleccion es diferente por cuanto no mira al
otro con la distancia de saberse ajeno a su situacion; mas bien busca, a pesar

de saberse diferente, la empatia y la afirmacion comun.
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Desde esta perspectiva destaca un grupo de autores cuya obra se
aproxima a la subjetividad de sus retratados, retomando su vivencia desde la
intimidad, la fiesta y el gesto, que para el caso de las comunidades negras se
asocia tradicionalmente al teatro y la danza, como sucede con las fotografias
de Roger Caban (Puerto Rico), Sandra Eleta (Panama), Maria Eugenia Haya,
Marucha (Cuba), y Antonio Saggese (Brasil). La coincidencia de dos
identidades en afirmacién: la del fotografo-autor y la del negro sujeto de la
imagen, revelan una complejidad que permite revisar cada uno de estos
trabajos desde diferentes perspectivas.

Asi, las series de Roger Caban y Sandra Eleta tomadas en Portobelo, en
Panama, pese a situarse en el mismo espacio, son diametralmente opuestas
por la forma en que cada uno resolvié su relacién con los personajes que
aparecen en sus imagenes. Mientras Eleta decidio la quietud y la relacion
directa con los sujetos, Caban asumié la dinamica y a partir de ella el registro
indirecto de sus personajes. Los retratos de Eleta guardan entonces un sentido
del orden y la contemplacion muy diferente a la tensién que revelan las
fotografias de Caban, abriendo la posibilidad de pensar en Portobelo con los
matices propios de una ciudad de mdultiples y relevantes significados para los
negros en América, ya que histéricamente se trata de un enclave de libertad
para su cultura, tal y como lo refiere Edgar Soberén Torchia en uno de los
textos introductorios del libro donde fueron publicadas las fotografias de
Sandra Eleta’.

La contraposicion entre el espacio publico y el privado y la forma en que
el fotografo hace uso de este para referir a sus personajes y para dialogar con
ellos, puede ser el punto de partida para pensar en dos series, realizadas por
Marucha en Cuba y Antonio Saggese en Brasil.

Juan Antonio Molina ha mencionado la forma en que las imagenes de
Marucha de la serie El Liceo, un viejo salén de baile de la Habana, permiten
apreciar algunos elementos de la vida del negro en Cuba en el trnsito de los
afios setenta y ochenta”. La ironfa de los bailes de salén europeos
transformados en una celebracion tropical, revelada por las imagenes de la
fotégrafa, se encuentra al otro extremo del intimismo donde los personajes de
Antonio Saggese revelan la precariedad de su condicién, enaltecida sin

embargo por el oficio de quien al situarlos como Desconocidos intimos refiere
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la paradoja de su distancia y su afecto por ellos. Independientemente de su
notable valor como retratos, las imagenes de Saggese también pueden verse
como antecedente de su inmersién en la intimidad de las personas a través de
la huellas que dejan en los espacios que habitan, propia de las series que

realizaria posteriormente.

Todos
En 1978, Penna Prearo, un joven fotografo de 28 afios justificaba su posicion
como autor para participar en la | Muestra de Fotografia Latinoamericana
relatando su experiencia desde que a los 20 decidi6 ser fotografo:
Em agosto de 1970, indeciso entre vérias y confusas formas de captar e
entender os multiplos aspectos que emergiam da vida a minha volta
(entao com 20 anos), fiquei um bom tempo buscando a solucao para, a
través dos meus anseios e duvidas inerentes a essa vida: minha cidade,
meus amigos, suas ocupacgoes, lazeres, crengas e principalmente o que
estaba por descubrir. [...]
Foi ai que surgiu a fotografia. [...]
Ao longo desses 8 anos, o entendimiento perfecto desse idioma tem
sido o ponto neuralgico da minha procura, que jamas foi va. [...]
E um trabalho que paira acima de qualquer dificuldade técnica o de
imposicao estética , a pesar de tudo.
Antes da imagem ser gravada num filme ela ja foi no meu coracao.
Pois do contrario, como disse LUIZ HUMBERTO, da revista VEJA, de
BRASILIA; a fotografia passa a ser simplesmente um processo fisico-
guimico destinado a producir figuras.
Meu trabalho, tem hoje um ritmo fluente, seguro e libre de conotacoes
formais; "o todo” é a 0 que me importa, eliminando assim as divisoes
que me farian anemico ante a vida e seus aspectos totais."
Precisamente Luis Humberto participé en el Il Coloquio, comentando la
ponencia de Néstor Garcia Canclini "Fotografia e ideologia. Sus lugares
comunes’, quien aludié la forma en que metaforas como la “"cdmara oscura” y
“el reflejo”, fueron utilizadas por Marx, Freud y Nietszche, para describir la
inversion ideoldgica en la representacion de lo real™, en su busqueda de

nuevos sentidos para describir al hombre y la sociedad.



Studium — www.studium.iar.unicamp.br

Con su proverbial sencillez, al comentar las ideas de Canclini, Luis
Humberto sefiald un aspecto que aclara la visién de Prearo y de la generacién
de fotografos latinoamericanos que participé en las exhibiciones y los debates
de los coloquios:

Podemos imaginar que, tanto como tecnologia o como lenguaje se
destind a la fotografia, al menos inicialmente, un papel altamente
colonizador, cuya transformacién comienza a ocurrir en el momento en
gue las personas —incluso muy poco informadas sobre los matices
tecnolégicos- al dominar los rudimentos de la técnica incian un
procedimiento de descubrimiento y creacién capaz de conducir a una
produccién cultural de carécter Gnico y original. ¥

Pese a que se han desarrollado posteriormente otros proyectos
similares, en la busqueda de la definicibn de un perfil de la fotografia en
América Latina, aquellas primeras discusiones constituyen un soporte teorico
de gran densidad para reflexionar sobre la forma en que se producen y circulan
las imagenes de nuestro continente, lo que representa una de las mayores
herencias de aquellas jornadas"".

La trascendencia de la interrelacion entre los discursos de tedricos como
Néstor Garcia Canclini, y fotégrafos con la experiencia de Luis Humberto 6 la
vocacion de Penna Prearo, es que desde sus posiciones podemos esclarecer
como las imagenes que nos refieren nuestra diversidad identitaria dejan de
ocultar al otro para celebrarlo, asi sea imaginariamente. Por ello, otras obras
presentes en la coleccion, como las de Claudia Andujar sobre los indios
Yanomami, Joao Urban de los polacos inmigrantes en el sur de Brasil, Louis
Carlos Bernal sobre los chicanos —habitantes de Estados Unidos de origen
mexicano-, y Eduardo Grossman sobre su propia familia -que bien puede
representar la clase media en Argentina-, son una clara muestra de como la

fotografia puede representar la vida de todo un continente.

NOTAS
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' Edmundo O”"Gorman, La invencion de América: investigacion acerca de la
estructura histérica del Nuevo Mundo y del sentido de su devenir, México,
Fondo de Cultura Econémica, 2003

" Edgar Soberdn Torchia, "Portobelo”, en Sandra Eleta, Portobelo: fotografias
de Panama, Buenos Aires, La Azotea, 1985.

" Juan Antonio Molina, "Marginacién y carnaval: la imagen del negro en la
fotografia cubana”, en Estudios Interdisciplinarios de América Latina y el
Caribe, Vol. 9, num. 1, enero-junio de 1998,
(http://www.tau.ac.il/eial/IX_1/molina.html)

V' Penna Prearo, en "Notas de autor. Testimonios adjuntos a la obra enviada’”,
carta mecanografiada, Sao Paulo, 8 de enero de 1978, Hecho en
Latinoameérica. Primera muestra de fotografia latinoamericana contemporanea,
SEP-INBA-Consejo Mexicano de Fotografia, 1978

Y Néstor Garcia Canclini, "Fotografia e ideologia: sus lugares comunes”, en
Hecho en Latinoamérica 2. Segundo Coloquio Latinoamericano de Fotografia,
México, SEP-INBA-FONAPAS-Consejo Mexicano de Fotografia, 1982, pag. 17.
¥ Luis Humberto Pereira, “Notas e ideas, no siempre convergentes, a partir del
trabajo de Néstor Garcia Canclini: Fotografia e ideologia: sus lugares comunes,
en Hecho en Latinoamérica 2. Segundo Coloquio Latinoamericano de
Fotografia, México, SEP-INBA-FONAPAS-Consejo Mexicano de Fotografia,
1982, pag. 22.

' Existe una version en portugués de las ponencias del Il Coloquio: Feito Na
América Latina | Coloquio Latino-Americano de Fotografia, Rio de Janeiro,
Funarte-Instituto Nacional de Fotografia, Consejo Mexicano de Fotografia,
1987

FOTOGRAFIAS

Pedro Meyer, La sefiora y sus sirvientes, México, 197

Sara Facio , de la serie Mujeres bolivianas, s/f

Wifredo Garcia, Sin titulo, Republica Dominicana, 1980

Juca Martins, Batida policial aos travestis e prostitutas, Brasil, 1980

Radul Corrales, Cuba,

Hilton de Souza Ribeiro, Director financiero, Brasil

Hilton de Souza Ribeiro, Secretarias, Brasil

Hilton de Souza Ribeiro, Faixineiras, Brasil

Sandra Eleta, Gloria! Domingo de Ramos, Portobelo, Panaméa

10 Sandra Eleta, Putulungo y Alma, Portobelo, Panama

11.Roger Caban, Sin titulo, Portobelo, Panama, 1980

12.Roger Caban, Sin titulo, Portobelo, Panama, 1979

13.Maria Eugenia Haya (Marucha), Cecilia, Cuba

14.Maria Eugenia Haya (Marucha), Cuba, 1979

15. Antonio Saggese, de la serie Desconocidos intimos, 1980

16. Antonio Saggese, de la serie Desconocidos intimos, 1980

17.Penna Prearo, Vila Isabel Ill, Rio de Janeiro, 1974

18. Claudia Andujar, Roraima, Brasil, 1976-1977

19.Joao Urban, Brasil, Colonia Thomas Coelho, Curitiba, Brasil, 1980

20.Louis Carlos Bernal, Dos mujeres, Douglas, Arizona, Estados Unidos,
1978

21.Eduardo Grossman, La Estacion, Mar del Plata, Argentina, 1980
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